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Maikdfer, flied!

Ein Essay zur Bedeutung von Kinderliedern in der Forderung der
Sprachentwicklung unter der Betrachtung des Zeitenwandels

Ulrike Stelzhammer-Reichhardt

Im vorliegenden Essay werden die Eckpunkte zweier Aspekte herausgearbeitet: die Bedeutung des

Kinderliedes im Spracherwerb bzw. in der Sprachentwicklungsforderung und die Auseinanderset-

zung mit Kinderliedertexten im Wandel der Zeit. Dabei wird der Frage nachgegangen, ob Lieder
gezielt fiir den Einsatz in der Sprachentwicklungsforderung genutzt werden kinnen und, wenn ja,
welche der verwendeten lexte dabei einer kritischen Betrachtung standhalten.

Der 1973 erschienene autobiographische
Roman von Christine Néstlinger mit dem Ti-
tel ,Maikdfer, flieg!” beschreibt die Erlebnis-
se der Acht- bis Neujdhrigen am Ende des
Zweiten Weltkrieges und in der Wiener Nach-
kriegszeit. Der Buchtitel geht zurlck auf das
gleichnamige Volks- und Kinderlied: ,Mai-
k&fer, flieg! Der Vater ist im Krieg. Die Mutter
ist im Pommerland. Pommerland ist abge-
brannt. Maik&fer, flieg!” (Walendy, 1960, S. 8).
FUr mich als Kind gehoérte dieses Lied noch
zum gdngigen Liedgut. Es war mir unheim-
lich - doch ich konnte als Kind nicht verste-
hen, warum. Heute weiB ich, was das Lied so
bedrickend macht. Es steht mit seiner lieb-
lichen Melodie des Wiegenliedes ,Schliaf,
Kindlein, schlaf” im deutlichen Gegensatz
zum Text, der die Verlusterlebnisse der Kriegs-
generation beschreibt, sowie stellvertretend
und einleitend fUr Lieder, die keinen selbster-
kiGrenden Bezug zur Lebenswelt der Kinder
von heute mehr haben. Vielleicht ist das mit
ein Grund, warum diese Lieder heute kaum
mehr gesungen werden und damit Gefahr
laufen, in Vergessenheit zu geraten.

Auch weniger bedrickende Lieder wie zum
Beispiel das sehr frohliche Kinderlied ,Im
Mdarzen der Bauer die Rosslein einspannt”
(Dawidowicz, 1980, S. 129) ist - vielleicht ab-
gesehen von Kindern, die auf einem Bau-
ernhof aufwachsen - nicht (mehr) selbster-
kliGrend. Neben dem Aspekt, dass es einen
Kulturverlust bedeutete, wenn historisches
Liedgut nicht mehr gesungen wurde, soll

hier vor allem der Gesichtspunkt betrachtet
werden, welchen zusdizlichen Wert Lieder
fur die UnterstUtzung der Sprachentwicklung
haben.

Kinderlied und Spracherwerb - Betrach-
tungen im musik- und bewegungs-
pddagogischen Kontext

Spracherwerb  und  Sprachverarbeitung
werden in  unterschiedlichen Disziplinen
untersucht. Sallat (2017, S. 39) fuhrt hier als
Beispiele die Psychologie, die Linguistik, die
Soziologie, die Anthropologie und die Neu-
rologie sowie auch sich Uberschneidende
Forschungsdisziplinen wie die Neurolinguistik
an. Je nach deren ErklGrungsansatz wird der
Spracherwerb als mehr oder weniger inten-
siv durch biologisch-genetische, soziale oder
kognitive Gegebenheiten beeinflusst ange-
sehen. Auch verschiedene Entwicklungs-
und Lerntheorien ergeben unterschiedliche
Betrachtungsweisen zum Thema Spracher-
werb. Je nach Theorie wird dieser entweder
mehr als eine Folge von

B Naochahmung, Imitation und Verstérkung
gesehen (Behaviorismus) oder als

B genetisch verankerte angeborene F&-
higkeit (Nafivismus). Im Gegensatz dazu
betrachtet

B der Kognitivismus den Spracherwerb aus-
schlieBlich als geistigen Reifungsprozess
und im Verst&ndnis der Theorie des

B Inferaktionismus wird der Spracherwerb
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vor adllem auf die soziale Interaktion zu-
rlickgefUhrt, Zuletzt seien noch die Uber-
legungen des

B Konnektionismus genannt, deren Ver-
tfreter den Spracherwerb als neurona-
len Strukturerwerb sehen, bei dem das
Kind im Laufe des Spracherwerbs immer
komplexere neuronale Netzwerke fur die
Sprach- und Informationsverarbeitung
ausbildet. Wortschatz, Grammatik und
Lautsprache entstehen nicht isoliert, son-
dern im Netfzwerk gegenseitiger Beein-
flussung (Sallat, 2017, S. 39).

Einigkeit hingegen gibt es bei den Voraus-
sefzungen, die gegeben sein muUssen, um
Sprache zu erwerben. Diese sind organische
Voraussetzungen, vor allem im Gehirn sowie
in den HOr- und Sprechorganen, damit die
erforderlichen sensorischen Wahrnehmun-
gen, die motorischen Anforderungen und
die kognitiven Leistungen erbracht werden
k&dnnen (Sallat, 2017, S. 40).

Im musik- und bewegungspddagogischen
Kontext versteht sich das Lied als ganzheit-
licher Impulsgeber. Ein Lied, vor allem der
Liedtext, kann ein Gesprdchsanlass sein, ein
Anlass fur Bewegung und Tanz, aber auch
fur das Spiel mit der Stimme, mit Materialien
und Klangen bis hin zur Instrumentalbeglei-
tfung. Aus diesem Grund sehen wir in Musik-
und Bewegungseinheiten vor allem beim
Einsafz des Spielliedes von einigen dieser
Theorien zur Sprachentwicklung etwas.

Spiellieder haben allgemein einen Dar-
stellungscharakter, der oft auch in Am-
menliedern, Kniereitern und Koseliedern
zu finden ist. Spiellieder kdnnen auch in-
nerhalb eines Sing- oder Tanzspieles vor-
kommen, wobei die spielerische, rhyth-
mische Bewegung im Vordergrund steht.
Alle Spiellieder scheinen einen Aufforde-
rungscharakter zu haben, sich zu bewe-
gen. Der Text fordert oft zum Tanz, zum
Spiel und zur Darstellung auf. (Salmon,
2008, S.98)
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Schnittstellen zwischen Kinderlied und
Sprachentwicklung

Ich erinnere mich noch gut an die Zurecht-
weisungen der Erwachsenen, wenn wir
Kinder in Auseinandersetzungen vermeint-
lich ,den falschen Ton’ trafen. Und wenn
ich mich dann beschwerte, dass ich doch
mit meiner Aussage im Recht sei, so pfleg-
te meine Muftter zu sagen: ,Der Ton macht
die Musik!” Damit brachte sie zum Ausdruck,
dass nicht was ich gesagt hatte falsch ge-
wesen war, sondern wie ich es gesagt hat-
fe. Diese gdngige Redewendung zeigt das
intuitive Wissen Uber die Zusammenhdnge
von Musik und Sprache, vor allem Uber die
Schnittstelle Prosodie. Die Prosodie meint
den Sprachrhythmus, die Sprachmelodie,
die (der Situation angepasste) Sprechlaut-
stérke, die Pausen und die stimmliche Be-
tfonung innerhalb eines Wortes oder Satzes.
Erst diese rhythmisch-melodische Gliede-
rung gibt einem Satz oder einem Wort den
finalen Sinn beziehungsweise ermoglicht die
korrekte Deutung - oder wird zum Ausléser
fur Missverstindnisse.

Eine Aussage kann ganz unterschiedlich
ausgelegt werden - je nachdem, welches
Wort betont wird:

,Wirf mir den Ball zu (und rolle ihn nicht).

Wirf mir den Ball zu (nicht zu einem anderen
Kind).

Wirf mir denBall zu (und nicht einen anderen).
Wirf mir den Ballzu (nicht den Reifen) (Hervor-
hebungen im Original)” (Zimmer, 2016, S. 34).

Wie sehr die richtige Rhythmisierung und Be-
fonung eines Wortes Voraussetzung fur die
Versténdlichkeit eines Wortes ist, zeigt das
fraditionelle Kinderlied ,Tomatensalat”. Das
funfsilbige Wort To-ma-ten-sa-lat wird zu ei-
ner Melodie im 6/8-Takt gesungen. Dadurch
passiert automatisch eine Verschiebung der
betonten Silbe, und zwar bei jeder Wieder-
holung des Wortes. Durch einen Auftakt wird
beim ersten Mal das Wort richtig betont -
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Abb. 1: Stezenbach, 2007, S. 1

ndmlich auf der zweiten Silbe. Doch schon
bei der Wiederholung des Wortes verschiebt
sich die Betonung durch den 6/8 Takt pldtz-
lich auf die dritte Siloe und so weiter. Wird
das Lied in einem flotten Tempo gesungen,
ist das Wort Tomatensalat kaum mehr zu er-
kennen und wird zum ,Nonsenswort’” - und
damit zum groBen SpaB. Wir Kinder lieBen
uns Strophe um Strophe einfallen, um die
neu erworbene Erfahrung von Silbenbeto-
nung spielerisch zu Uben. So gab es dann
zum Beispiel eine Strophe ,Fisolensalat” und
.Bananensalat”. Wir merkten auch rasch,
dass es bei ,Endiviensalat” nicht so gut
klappt und dass auch bei ,Eiersalat” das
Lied ins Stolpern gerdt. Den Zusammenhang
zwischen Silben und deren Betonung haben
wir auf diese Weise spielerisch und neben-
bei erlernt.

Musikalische und sprachliche Strukturen wei-
sen also vergleichbare Ebenen und Elemen-
te auf. Beides sind akustische Phdnomene,
die je nach Kulturkreis aus einer begrenzten
Anzahl an Elementen und Kombinationen
dieser Elemente bestehen - und die nach
spezifischen Regeln (und trotzdem unbe-
grenzt kombinierbar) funktionieren (Sallat,
2017, S. 63). Es gibt sowohl eine musikalische
als auch eine sprachliche Syntax (Kombi-
natorik) und Semantik (Bedeutung), die je
nach Kultur- bzw. Sprachraum unterschied-
lich sind.

Neben dem Element Rhythmus sind auch
das Element der Tonhdhe, die Klangfarbe
der Stimme und des Kontur- und Melodie-
verlaufes (zusammengefasst die Sprachme-
lodie) sowohl innerhallb eines Wortes, aber
auch innerhalb eines Satzes von groBer Be-
deutung - wie im oben genannten Beispiel
vom Satz mit dem Ball deutlich wird. In un-
serem Kulturkreis ist die Sprachmelodie vor
allem Bedeutungstrager far Emotion (z.B.
fraurig versus frohlich) oder fUr schwieriger
zu interpretfierende Sprachmittel wie z.B.
die Ironie. Des Weiteren ist sie wichtig fur die
Unterscheidung von Satfzarten (Fragesatz,
Aussagesatz oder Aufforderungssatz). Noch
bedeutsamer ist die Sprachmelodie bei den
sogenannten Tonsprachen (z.B. im asiati-
schen Raum Mandarin), bei welcher die Be-
deutung von Silben und Wértern auch von
der gesprochenen Tonhdhe und dem Kon-
furverlauf abhdngt. Abgesehen davon un-
terscheidet sich die Sprachmelodie in allen
Kulturen deutlich von der gesungenen Me-
lodie. Lieder haben in der Regel einen weit
gréBeren Melodieumfang als die gesproche-
ne Sprache, die sich meist im Umfang einer
Quinte bewegt. Wenn wir jedoch mit Séug-
lingen sprechen, so nutzen wir intuitiv eine
erhdhte Sprechstimmlage und einen vergré-
Berten Tonumfang als in der Alltagssprache.
Es wird vermutet, dass dieses Uberdeutliche
Sprachangebot dem Saugling hilft, die pho-
nologischen Grenzen zwischen Silben leich-
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ter zu erfassen (Szagun, 2007, S. 154). Wenn
wir fraditionelle Lieder fur die Allerkleinsten
betrachten, so sind diese im Gegensatz zum
eben genannten Phdnomen oft in einem
sehr kleinen Tonumfang gestaltet, nédmlich
in der sogenannten Leiermelodik wie z.B. bei
den Kinderliedern ,Ringa Ringa Reia” oder
.Hoppe, hoppe, Reiter” (Walendy, 1960, S.
17). Mit der Leiermelodik (Umfang von drei
bis sechs Ténen) wird der Singsang einer
typische Sprachkontur nachgeahmt und
somit ebenfalls wieder fUr die Sprachent-
wicklung unterstitzend - weil Uberdeutlich
- wirksam. Offensichtlich setzen wir sowohl
Sprache als auch Lied intuitiv so ein, dass
wir dem Kind Hilfestellungen dabei geben,
unser wichtigstes Kommunikationsmittel -
die gesprochene Sprache - zu erlernen.

Weitere sprachentwicklungsrelevante
Aspekte im Kinderlied

Die englische Musiktherapeutin  Christine
Rocca beschdftigt sich mit dem Einsatz von
Liedern in der Sprachférderung von Kindern.
Sie differenziert eine Reihe von sprachent-
wicklungsrelevanten Aspekten beim akti-
ven Musizieren mit Kindern: musikalisches
Erleben, soziale Interaktion, emotionales
Erleben, kognitive Fahigkeiten, Grob- und
Feinmotorik, Zuhéren, Lautsprache (Rocca,
2010, S. 4-5).

Zum musikalischen Erleben: Musik - und hier
vor allem das Lied - hat als Klangereignis
einen hohen Aufforderungscharakter. Dies
ist sehr leicht zu Uberprifen, indem man un-
erwartet in einer Unterrichtssituation vom
gesprochenen Wort in einen improvisierten
Singsang oder in ein Lied wechselt. Die Auf-
merksamkeit ist einem sicher.

Zur sozialen Inferaktion: Das Besondere am
gemeinsamen Singen (und Musizieren) ist,
dass Kinder und Erwachsene gleichberech-
tigt miteinander agieren kdnnen. Es ist ein
Sich-aufeinander-Abstimmen, indem man
sich selbst und den anderen gleichzeitig
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hort, z.B. beim Singen eines Kanons oder
auch beim Chorsingen.

Zum emotionalen Erleben: Gefuhle kdnnen
durch Musik sowohl erlebt als auch zum
Ausdruck gebracht werden. Ein akustisches
Signal wird automatisch und immer mit ei-
ner Emotion oder einem Gefuhl in Verbin-
dung gebracht. Der Grund daflr liegt im
Horvorgang selbst, Ein Horeindruck wird auf
dem Weg zum neuronalen und durch das
neuronale Netzwerk an verschiedenen Stel-
len unterschiedlicher Analysen unterzogen.
So durchlduft ein akustisches Signal immer
auch eine emotionale Bewertung im limbi-
schen System (Hellbrick & Ellermeier, 2004, S.
172).

Zu kognitiven Fahigkeiten und Geddchtnis-
leistungen: Selber Musik zu machen oder
sich an ein Lied zu erinnern erfordert eine
Reihe von kognitiven Fdhigkeiten wie z.B.
das Vorstellungsvermdgen oder eine Hand-
lungsplanung. Zudem mussen Erfahrungen
aus dem auditiven, visuellen und kin&sthe-
tischen Bereich miteinander verknupft wer-
den, um einen Hoéreindruck einordnen oder
darauf reagieren zu kdnnen.

Zur Grob- und Feinmotorik; Instrumentalspiel
und Bewegungslieder sind unabdingbar mit
motorischen Abl&ufen verbunden. Sie er-
fordern folglich den Einsatz der Grob- und
Feinmotorik sowie koordinative Handlungen.
Singen fordert dasselbe auf den Ebenen der
Mund-, Rachen-, Atfem- und Gesichtsmotorik.

Zum Thema Zuhoéren: Die Beschdaftigung mit
Musik an sich - besonders auch in der Grup-
pe - erfordert das Zuhdren als aktiven Pro-
zess. Es geht nicht nebenbei, sondern fordert
die ganze auditive Aufmerksamkeit. Der Pro-
zess des Hérens kann aktiv gesteuert und
beeinflusst werden und wird erst damit zum
Zuhoren (Hellbrick & Ellermeier, 2004, S. 170).

Zur Lautsprache: Musik und Sprache haben
viele Gemeinsamkeiten. Musik kann deshallo



sowohl fur die Vorbereitung auf das Spre-
chen als auch fur die Sprachfdrderung ein-
gesetzt und als non- und préverbale Kom-
munikationsform betrachtet werden. Das
Lied selbst ermoglicht es, bereits erlernte
Sprache spielerisch zu festigen und Sprach-
regeln durch wiederholendes Singen zu au-
tomatisieren.

Rocca (2010, S. 7) fordert bei der Auswahl
von Liedern, welche die Sprachentwicklung
untferstUtzen sollen, die Beachtung folgen-
der Aspekte: Ein Lied sollte
B sich grammatikalisch an der naturlich ge-
sprochenen Sprache orientieren.,
Beispiel: ,Heute kann es regnen, stlr-
men, oder schnei'”n” (Ausnahmen
bilden hier die sogenannten ,Non-
senslieder’, die gerade wegen ihrer He-
rausforderung an die Lautproduktion
Einsatfz in der Sprachférderung finden.)
B eine klare Gesamtstruktur aufweisen (Ton-
héhen/Melodie, Klang und Liedaufbau
stehen in einem sinnvollen und eindeuti-

gen Zusammenhang mit dem Liedtext).

Beispiel: ,So tappt der Bar den Berg hi-
nauf, so tappt er wieder runter”

B eine enge Verbindung zwischen dem
Textinhalt und der darin beschriebbenen
Aktion aufweisen.

Beispiel: ,GroBe Uhren machen fick,
tack, tick, tack”

B (Text-)Wiederholungen beinhalten.
Beispiel: ,Dornréschen war ein schénes
Kind”

B einen starken und klaren Rhythmus ha-

ben (in Entsprechung mit dem Sprach-
rhythmus des Liedtextes).

Beispiel: ,Eins, zwei, drei, im Sauseschritt”

B Pausen oder Phasen der Stille beinhalten
(die Zeit fur eine musikalische/sprachli-
che Interaktion oder kurze Improvisation
zulassen).

Beispiel: .Jetzt fahr'n wir Ubern See,
Ubern See”

B in einer dem Textinhalt angemessenen

Harmonik und Tonalitét komponiert sein.
Beispiel: ,Ach, wie bin ich mude”
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Kinderliedertexte im Wandel der Zeit

In welchem zeitlichen Verlauf Kinderlieder-
texte sich verdndern und sich verdndert
haben, steht, subjektiv wahrgenommen, in
engem Zusammenhang mit gesellschaftli-
chem und wirtschaftlichem Wandel,

Lange Zeit wurden (Kinder)Lieder vor allem
mundlich Uberliefert. Kinderliedertexte spie-
geln damals und heute die Lebenswelt -
nicht nur die des Kindes - in der jeweiligen
Epoche wider. Es sind demnach Tierlieder,
Naturlieder, Wetterlieder sowie Lieder zu Jah-
reszeiten und Festen oder aus der Arbeits-
welt der Erwachsenen. Heil- und Segenslie-
der und Lieder, die sich mit der ,magischen’
Welt (Geister, Feen, Mdrchen) auseinander-
setzen, ergdnzen die Themen. Viele davon
klingen mit ihren Texten fur heutige Ohren
wie ,aus der Zeit gefallen’ und werden viel-
leicht auch aus diesem Grund nicht mehr
haufig gesungen. Andere wieder halten sich
Uber Generationen und werden als beinahe
zeitlos empfunden, wie z.B. ,Fuchs, du hast
die Gans gestohlen”.

Obwohl es heute eine Vielzahl an ,neuen’

Kinderliedern gibt, welche mit inren Texten

ebenso ein Spiegel unserer Zeit sind, blei-

ben die Grundthemen in Kinderliedertexten
ahnlich. Vahle (1992) nennt unter anderem
diese Grinde:

a) Gerade Kleinkinder haben ein relativ
konstantes Bedurfnis nach einfacher
Welterkl&rung, nach Vermittlung von kor-
perlich-geistigen Grundfdhigkeiten, die
fur die Kinder in sehr unterschiedlichen
Generationen gleich sind.

b) Sie haben ein Bedurfnis nach Unterhal-
tung und Spiel, aber auch nach Trost und
Jheiler Welt” die (sic) zundchst einmal
mithelfen, ein Grundvertrauen bei den
Kindern zu schaffen. (Hervorhebung im
Original) (Vahle, 1992, S.161)

Kinderlieder finden heute in Form von Kin-
derliederbuchern, CDs und anderen digito-
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len Plattformen Eingang ins Kinderzimmer.
Kinderlieder sind heute immer und Uberall
verfUugbar - aber sind sie somit automatisch
ein leicht und fur jedes Kind verfUgbarer Zu-
gang zur Sprachférderung?

Beispiele

Kinderlieder haben sich in ihren Texten ver-
andert - auch wenn es scheint, als habe
der Zeitenwandel die Grundthemen nicht
so sehr beeinflusst. Textinhalte des Kinderlie-
des stellen in jedem Fall einen Sprechanlass
dar und kdénnen so von Bedeutung fur die
Sprachfébrderung sein. Ein Lied kann zum Im-
puls far eine Unterhaltung oder zur (sprach-
lichen) Verarbeitung eines Themas, das das
Kind gerade beschdaftigt, herangezogen
werden. Geeignete Liedertexte finden sich
sowohl in ,alfen” wie auch in ,neuen’ Kinder-
liedern. Bedeutsamer erscheint mir das Wie
- also der bewusste und zielgerichtete Ein-
satfz von Kinderliedern.

Neben dem Sprechanlass, den ein Lied bie-
tet, ist meines Erachtens die soziale Inter-
aktion von groBer Bedeutung. Im Miteinan-
der-Singen ergibt sich ein Dialog, der - wie
eingangs angefuhrt - einer der mdéglichen
Entwicklungsmotoren fur die Sprachent-
wicklung ist. Der Dialog selbst kann sogar
das Liedthema sein, wie z.B.im Lied ,Der Ku-
ckuck und der Esel” oder im Volkslied ,Wos
is heit fia Tog” (Walendy, 1969, S. 39). Das
letztgenannte beinhaltet noch ein weite-
res Thema, ndmlich die Geddchtnisleistung.
Man muss sich die Reihenfolge der Tage, die
Speisen an diesen Tagen und die mit jeder
Strophe langer werdende Reihe merken.
Je besser der Text des Liedes gemerkt wird,
umso schneller kann es gesungen werden,
was den SpaBfaktor erhodht. Als Beispiel der
,neuen’ Kinderlieder sei der ,Katzentatzen-
tanz” von Frederik Vahle (1992, S. 160) ge-
nannt. Es geht um eine Katze, die in jeder
Strophe von einem anderen Tier zum Tanz
aufgefordert wird. Sie findet jedoch immer
etwas auszusetzen und lehnt den gemein-
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samen Tanz ab, bis in der letzten Strophe der
richtige’ Partner gefunden wird. Durch den
Aufbau des Liedes, der inhaltlich zu einer
sozialen Interaktion ermutigt, ist es vor allem
sprachlich sehr interessant. Jede Strophe
(mit Ausnahme des Schlussverses) ist nach
demselben Prinzip aufgebaut und wird von
Vahle (1992) wie folgt dargestellt (in der
Klammer wird jeweils das Tier und eine dazu
passende Eigenschaft eingesetzt):

.Kam der (...) zu der Katze: Bitte reich mir
deine Tatze! -

Mit dem (...) tanz ich nicht

ist mir viel zu (...) -lich (bzw. - ig).”
(Hervorhebung im Original) (Vahle, 1992,
S.171)

Diese Reimform erlaubt eine Vielzahl selbst-
gefundener neuer Strophen und wurde von
Vahle (1992) selbst als Wortbildungstbung
bzw. Ubung zur Wortschatzerweiterung dar-
gestellt (Vahle, 1992,S.171).

Der ,Katzentatzentanz” kann und soll natlr-
lich auch tatséchlich getanzt werden, was
wiederum Textinhalt und Aktion miteinander
verbindet. ,Bewegungist vom ersten Lebens-
tag an Motor der kindlichen Entwicklung,
dies trifft auch auf den Erwerb der Sprache
zu" (Zimmer, 2016, S. 24). Ich erinnere mich
noch gut an die beiden Kinderlieder ,Wer
will fleiBige Handwerker seh'n” und ,Zeigt
her eure FUBe”, welche ich als Erstkidsslerin
SO gern gesungen und getanzt habe. Die
Lieder sellbbst mit ihnrem musikalischen Aufbau
und mit ihrer Verbindung von Text und Akti-
on wdren durchwegs geeignet, um sie in Be-
zug auf Sprachférderung einzusetzen. Aber
wdren die beiden Lieder - so ganz und gar
nicht gendergerecht - heute noch singbar?
Als Kind hat sich fUr mich diese Frage nicht
gestellt. Aber heute? Was sage ich meinen
Studentinnen und Studenten? Was mache
ich mit diesen Liederschdizen, die so gut
geeignet waren, um Sprachfertigkeiten zu
vermitteln, die jedoch nicht mehr ins Heute
passen? Selbst das immer noch gern gesun-
gen Lied ,Grdn, grdn, gran sind alle meine



Kleider” bringt mich zum Grlbeln und es
stellt sich die Frage: Welche Farbe hat mein
Schatz, wenn er Mechatroniker ist? Zum
Gllck gibt es geeignete Alternativen unter
den sogenannten ,neuen’ Kinderliedern, z.B.
.Zwei lange Schlangen sind frih am Morgen
wach”, Dieses Lied wird mit Handgesten,
welche die zwei Schlangen darstellen, in
Text und Aktion verknUpft und hat eine klare
musikalisch-rhythmische Strukfur. Zudem ist
das Zischen der Schlangen im Refrain, ,kss,
kss, kss’, eine Uberaus geeignete Ubung fur
die Mundmotorik mit reichlichen Mbglich-
keiten zur Wiederholung. Die Schlangen
erleben viel (jede Strophe bringt ein neues
Erlebnis), sodass es reichlich Wortschatz zu
entdecken und zu merken gibt. Wenn das
Lied selbst gesungen wird, erlaubt es Pau-
sen mit ausreichend Gestaltungsspielraum
fur die Verklanglichung der Geschichte.
Die Harmonik unterstutzt, besonders im Ref-
rain, mit einer kleinen orientalisch anmuten-
den Wendung die Assoziation mit einer sich
emporstreckenden, wiegenden Schlange.

Conclusio

So wichtig und sinnvoll der Einsatz von Kin-
derliedern in der Sprachentwicklungsférde-
rung ist, so wichtig ist es auch, sich mit den
damit verbundenen Texten auseinander-
zusetzen und diese kritisch zu refiektieren.
Kinderlieder kdnnen - unabhdngig von ih-
rer Entstehungszeit - wertvolle Begleiter der
kindlichen Sprachentwicklung sein. Damit
sie untferstUfzend wirksam werden kdnnen,
gilt es in Bereichen wie Rhythmus, Harmo-
nik, Aufbau und Text einige Anforderungen
zu erfUllen. Besonders die textinhaltliche Fra-
ge stellt eine Herausforderung dar, ndmlich
dann, wenn die sprachférdernden Aspekte
eines Liedes gegeben sind, der Textinhalt
jedoch nicht mehr den heutigen Vorstellun-
gen beispielsweise von Moral, Ethik oder Ge-
schlechterrollen entspricht. Geeignete Alter-
nativen an neuen Kinderliedern - im Sinne
eines sprach- und entwicklungsférdernden
Aspektes - finden sich weniger unter den
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dem Schlagergenre der Erwachsenen ver-
gleichbaren und in ebendiesen Massen
produzierten ,Kinderhits’, sondern oft unter
den weniger auflagenstarken Publikatio-
nen von Kinderliederautor_innen wie Gerda
Bdachli (1985) oder Dorothee Kreusch-Jacob
(2006), um nur zwei zu nennen. Geeigne-
tfe traditionelle - wenngleich fextlich un-
ter heutigen Gesichtspunkten nicht mehr
addaquate - Lieder kbnnen ihren Platz und
ihre Bedeutung maoglicherweise behalten,
wenn sie gemeinsam mit den Kindern ent-
sprechend reflektiert werden. Vorausgesetzt
ist bei allen Beispielen, dass sie selbst - und
im besten Falle aus dem Dialog heraus mit
einem Gegenuber - musiziert werden und
(so die Annahme) damit einen Impuls fur
die Sprachentwicklung setzen kdnnen. Of-
fen bleibt, unter welchen spezifischen Be-
dingungen der Einsatz von Kinderliedern
sprachférdernd  wirksam wird. Welche z.B.
systematischen, zeitlichen, formalen usw. Be-
dingungen sind erforderlich, um eine mess-
bar positive Auswirkung auf den Spracher-
werb zu haben? Diese Fragen kénnten eine
Grundlage fur weitere Uberlegungen und
empirisches Forschen in diesem Themenbe-
reich bilden.
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